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BREVES CONSIDERACOES ACERCA DO RETABULO MOR
DA MATRIZ DE ITU

Carlos Gutierrez Cerqueira

Diante dum complexo artistico, consistente e rico, dir-se-ia que a critica
reclama a erudigdo. Mas quem, com alguma salde mental, tentara fazer-se
passar por erudito ou sequer iniciado nos mistérios do conhecimento
pormenorizado, quando os segredos da inspiracdo, da fatura, dos artistas e
das préprias obras erguem uma muralha ameagadora e capaz de deter
todas as ousadias? Lourival Gomes Machado.*

... 0 prazer estético proporcionado por uma obra de arte consiste
precisamente no gozo de uma corrente controlada de ideias e imagens
posta em movimento pelo assunto da obra ... Harold Oshorne.?

Vale mais, portanto, colocar de lado as no¢des e interrogar as obras.Jorge
Coli.®

Resumo: DiscussOes e consideracfes sobre o retabulo mor da igreja matriz de Itu.

Abstract: Discussion and consideration of the altarpiece of the church of Itu.

'Viagem a Ouro Pretoin BARROCO MINEIRO. Colegido DEBATES. Ed. Perspectiva. S.
Paulo. 32 ed., 1978.

2ESTETICA E TEORIA DA ARTE (citando tese de Archibald Alison). Cultrix/EDUSP.
S. Paulo. 22 ed. 1974.

3A pintura e o olhar sobre si: Victor Meirelles e a invencdo de uma histéria visual no
século XIX brasileiroin HISTORIOGRAFIA BRASILEIRA EM PERSPECTIVA. Ed.
Contexto. S. Paulo. 2014.
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Quando, em 2009, demos nosso aval aoc ambicioso projeto proposto por
Julio Moraes de restaurar todo o acervo artistico da Matriz de Itu,* embora
soubéssemos estar ele baseado ja em preciosos indicios obtidos em prospeccdes
anteriores, ndo era crivel imaginar que fosse colher, depois de cerca de apenas
um ano e meio de operoso trabalho, tdo retumbantes e extraordinarios resultados
apresentados recentemente quando dos eventos comemorativos do aniversario da
cidade. E, segundo pude verificar, até mesmo 0s experientes profissionais que
lideram as tarefas da equipe de restauradores admitem terem se surpreendido a
medida que avangavam as prospecgdes, revelando gradativamente o primitivo
revestimento pictérico dos elementos que conformavam a decoracdo artistica da
capela mor agora restabelecida. O inesperado sempre surpreende; mesmo
quando se revela em peca escultorica de real valor artistico: o retdbulo mor.

1. E essa majestosa combinacdo de formas, cores e signos que
denominamos retdbulo morera“moderno”em seu tempo; pois ja apresentava
configuracdo menos rebuscada, o que o afastava do modelo estilistico anterior,
mais austero e pesado, bem como trazia as novidades préprias do periodo, entre
as quais as aberturas entre as colunas para recepcionar imagens em nichos com
caprichosos dosséis em forma de colcha, assim como o trono que antecipa
solucdo da fase posterior, quando ira ganhar maior altura ainda proporcionada
pelos degraus em forma de piramide, que, todavia,ainda conservamno bocel
incrustacfes muito elaboradas e douradas, em contraste com o verde musgo do
espelho que confere maior sobriedade a esse ornamento destinado a expor o SS,
guarnecido la na semiobscuridade do espaco interior da tribuna que se completa
com o arremate da sanefa com seus delicados adornos doirados.

* RESGATE — HISTORIA E ARTE: Restauro do acervo artistico da Matriz de Itu
Proc.01506.001588/2009-37 https://sites.google.com/site/resgatehistoriaearte/pareceres
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E, acima de tudo, esse retdbulo, assim como os colaterais ao arco
cruzeiro (ainda ndo restaurados), preserva o elemento mais caracteristico do
Barroco — a coluna torsa — cuja perfeicdo de execucdo denuncia a elevada
qualificacdo de seu autor, 0 que nos fez surpresos e até mesmo curiosos, por um
lado, por encontra-lo em solo paulista, sempre reputado, nesse periodo, como
pobre e inexpressivo em beleza e qualidade artistica, e por outro, mas por essa
mesma razdo que nos leva a indagar sobre a origem ou proveniéncia de tdo
categorizado artifice que, parece, fez curta estadia na entdo Vila mais prdspera
da Capitania, e por tempo necessario apenas para executar obra tdo admiravel e
condizente com as tendéncias estilisticas do seu tempo. Proveniéncia que, nao
somente por razGes de estilo desconfiamos ser da Metrépole, como adiante
teremos ocasido de considerar, sem todavia reunir dados comprobatérios;
sugestivos apenas.

Caberia ainda observar, nesta transicdo que este retabulo tdo bem
tipifica entre o estilo antigo (praticado no Brasil até meados do séc. XVIII) e o
rococé (de fins do XVIII inicio do XIX), e quetrazja algum despojamento dos
ornatos que adensavam os exemplares do periodo anterior, aliviado também da
enorme quantidade de ouro que os revestiam, aonde se pode observar efeito
produzido exclusivamente pelo seu coautor, o pintor e dourador José Patricio da
Silva Manso que, ao substituir, em parte, aquela pesada mas vibrante douracdo
da fase anterior, pela pintura parcial de seus elementos, criou uma sensacdo
visual das mais vigorosas, através da variacdo cromdticanele aplicada, onde
sedestacamsobremaneira as colunas salomdnicas, assim enriquecidas,
tornandoporémos retorces da coluna melhor demarcados por meio de uma
solucdo, a nosso ver inusitada, criada pela linha de douramento que ressaltaainda
mais o0 seu movimento ascendente e lhe confere mais garbo e requinte. Efeito
produzido exclusivamente pela criatividade desse renomado artifice
sabarense’que aqui, como em outros elementos, fez uso de técnica requintada
utilizada a época, aplicando antes, como base da policromia, camada de prata
que, recoberta depois, fazem as cores vibrar intensamente mesmo a luz natural.

> Ver artigos reunidos na publicacdo José Patricio da Silva Manso (1740-1801): UM
PINTOR COLONIAL PAULISTA RESTAURADO. MinC/IPHAN 92 Superintendén-
cia Regional — SP. S. Paulo. 2007.
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E foi gracas a minuciosas pesquisas feitas em areas onde os olhos ndo
alcangam e, por isso mesmo, também as maos destruidoras ndo as haviam
igualmente alcangado quando, quem sabe para colher o ouro aplicado, resolveu-
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se outrora lixar as superficies dos elementos que o compdem, destruindo quase
por completo o seu revestimento original, ndo fossem agora encontrados
vestigios suficientes que permitiram recuperar esse importante artificio técnico e
novamente aplica-lo na recomposicéo das torsas, reconstituindo o mesmo efeito
plastico original assim como nos demais ornatos onde utilizou igual
procedimento permitindo assim a sua inteira reconstituicdo, resgatando a
primitiva configuracdo desse magnifico retdbulo, o qual apresenta outras mais
notaveis combinacgdes que fazem vibrar seus robustos e graciosos elementos em
tons fortes de verde musgo e carmim, e em azul claro aplicados sobre prateados
que s6 fazem reluzir ainda mais a sua contida mas espléndida douragao.

A escolha dos ornatos, neste sentido, foi criteriosa. José Patricio enfatiza
e contrapde, através desse efeito, 0s elementos que quer valorizar e ameniza
aqueles que fazem funcdo apenas de pano de fundo ou de contorno desses
ornatos, assim equilibrando o conjunto e conferindo-lhe a harmonia almejada.

Desse modo vemos o desenvolvimento desse embate de gradacdes de
tonalidades mais e menos intensas evoluir até atingir o cimo do retabulo com a
douragdo intensa do medalhdo — outro elemento de elaborada confeccéo artistica
de Bartholomeu Teixeira, composto por ornatos de variada movimentagdo muito
prépria do barroco da fase anterior ja referida —e devidamente valorizado por
José Patricio que, ao tratar tdo importante e desenvolta pe¢a escultérica, da o
devido destaque ao simbolo eucaristico que ostenta no seu interior (a hdstia com
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a cruz brilhante sobre o calice), ressaltando-o com o verde que o contorna ao
fundo.

E o medalhéo, por sua vez,0 elemento que, ao avancar por sobre o forro
da capela mor, nos introduz ao grandioso painel do Mistério da Purificacdo, a
representacdo maxima do Cristianismo, a concepgao divina de Jesus, com a sua
apresentacdo no templo. E José Patricio fez essa transposi¢do da peca escultérica
para o cendrio préprio do seu labor com a sabedoria de verdadeiro mestre.
Essarepresentagdo, por sua vez, contrariando tendéncia da época, ndo fara uso de
elementos arquitetdnicos para a sua elaboragdo. Prefere emoldurar a cena
principal bem como as coadjuvantes para contar os episodios biblicos que
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explicam a apresentagdo da divina concepgdo. Mas ndo é a pintura 0 que nos
interessa analisar.

Inimeros outros ornamentos, de delicados e sinuosos contornos, podem
ser encontrados ora no nicho principal ora naqueles situados entre as colunas
com suas peanhas em forma de vaso e dosséis em concha; nos volteios das
colunas com as inumeras folhas de acanto; no Sacrariocom a figura o cordeiro
cercado por pares de anjos, todo dourado, entre as misulas de rica elaboracao
cujo fundo negro contrasta com as folhas de acanto doiradas; nos capitéis; enfim
por todo esse retdbulo que forma, desse modo, 0 conjunto mais expressivo da
arte barroca produzido em solo paulista.
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Voltemos uma vez mais ao retabulo, porém agora para considerar peca
de igual ou maior importancia, o altar propriamente dito, situado a frente do
retabulo, e com ele formando um aparato artistico indispensavel a realizacdo dos
oficios espirituais. Ele, tal como outros componentes do retdbulo, conservam
ornatos da fase anterior mas em menor propor¢do e com maior leveza, para o
qual contribui o azul claro de fundo que s6 faz ressaltar ainda mais o doirado da
decoragdo. E ndo fere nem contraria a unidade do conjunto ao qual pertence. Ao
contrario, o complementa.

Assim, o conjunto, a despeito das novidades que apresenta e que lhe
conferem uma aparéncia maisleve, porém ainda muito rica por conservar por um
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lado elementos de caprichosa execucdo e que conferem a sua unidade
compositiva talvez o que de melhor produziu a Arte barroca em seu
desenvolvimento e, por outro lado, curiosamentemantem certo ar de integridade
e firmeza que, digamos, era 0 modo mais apropriado as matrizes daquele
periodo, zelosas em reafirmar a sua autoridade frente as demais instituicdes da
Igreja. E, a nds, o que nele transmite mais nitidamente esse carater de
superioridade é o fato de conservar elemento mais caracteristico do estilo
barroco, qual seja, os pares de colunas torsas, que mesmo atenuadas pela
policromia que substitui a densa douragdo da fase anterior, reforcam ainda mais
a referida impresséo de altivez e imponéncia, conduzindo vigorosamente, através
de seu movimento helicoidal, o olhar do espectador para o alto, como a
demonstrar ao devoto — em intima correspondéncia a funcdo que a Arte cabia
desempenhar — o caminho certo para alcangar o divino,a sublime ventura e
recompensa do homem que cré, onde pode contemplaro mistério la
representado®.Verdadeira obra de arte que talvez expresse a culminancia do
trabalho artistico de dois grandes artifices coloniais: Bartholomeu Teixeira,
entalhador, e José Patricio da Silva Manso, dourador e pintor.

®Diferentemente de como hoje podemos ver e apreciar essas mesmas obras de arte —
como objetos de fruicdo estética, independentemente de sua fungdo originaria.
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2. Isso sem falar das pinturas a moda de azulejaria, antes invisiveis,que
voltam a figurarnas paredes laterais da capela mor junto com as representagdes
em tela das Vidas de Jesus e Maria, assimrestabelecendo a alegoriareligiosa
barroca da Matriz tal como originalmente concebida.



Revista da ASBRAP n.° 23 29

Coloquemo-nos por um momento na posicao privilegiada do sacerdote,
de quem reza a missa, diante desse espléndido retdbulo e ladeado por essas
representacdes do Novo e do Velho Testamento que, a meu ver com alguma
precipitacdo, ja sdo atribuidas a Matias Teixeira da Silva gragas aos registros por
ele proprio grafados ao lado das pinturas em areas que seriam depois recobertas
pelas referidas telas, atribuidas aos Pintores José Patricio da Silva Manso e Padre
Jesuino do Monte Carmelo.
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Detalhe da Tela Santa Ceia em etapa de remogéo de camadas de tinta sobrepostas a
pintura original.

E este Gltimo, que ao tempo da construcdo desse cendrio, figurava ainda,
no entender de Mario de Andrade, como um aprendiz daquele, gracas ao
trabalho de restauro novamente realizado nas telas com cenas da Vida de Cristo,
sugerem agora, a0 menos uma delas — a da Santa Ceia — antes trabalho coletivo
de pintores-aprendizes do que individual; tamanhas as diferengas observadas no
delineamento dos personagens que a compdem. Compare-se p. ex. a figura ao
lado direito de Jesus com as duas localizadas no canto oposto, ao lado de Maria
Madalena (ou S@o Jodo), ja livres das repinturas ‘restaurativas’ posteriores -
portanto ainda no seu estado original -; mostram grande diferenca de fatura
artistica, a primeira delas produto j& de pintor feito, as outras provavelmente de
aprendiz em estagio inicial ‘.

" O aspecto aqui abordado, porém, é matéria para especialistas. E ¢ bom lembrar que
Mério de Andrade se ocupou da andlise desta e das demais telas que atribuiu entdo a
autoria a Jesuino Francisco de Paulo Gusmao e ao seu Mestre José Patricio da Silva
Manso. Ver estudo: PADRE JESUINO DO MONTE CARMELO. Publicagdo N. 14
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Trabalho coletivo que, supomos também, dada a dimensdo das obras
executadas (que estimamos terem se realizado entre os anos 1780 e 1792),pode
ter caracterizado todo o projeto que o Padre Jodo Leite idealizara, e sobre o qual
caberia lembrar ornamentos ainda ndo contemplados pelos servigos de
restauragdo em curso: a comecar pelos retabulos colaterais ao arco-cruzeiro
(aguardados com certa ansiedade pela possibilidade,bastante provavel, de virem
a constituir prova inelutavel de autoria dos mesmos mestres do retabulo mor,
muito embora, como ja anotamos anteriormente, estes ndo estavam incluidos
entre os elementos descritos no contrato feito em 1786 com o Pintor José
Patricio), bem como as capelas laterais do corpo da igreja e ainda a balaustrada
que cerca 0s bancos da ampla nave. Obras para as quais devem ter concorrido
muitos artifices e auxiliares cujos nomes desconhecemos.

3. Deixemos de lado por enquanto esses elementos que ainda aguardam
restauracdo e, em nome da unidade conceptiva original edo que deveria ter sido
preservado e ndo foi, vamos até a frente da igreja, para agora considerar o
frontispicio, tal como era visto do morro vizinho a cidade, no tempo de
Miguelzinho Dutra, cerca de meio século antes de ser desfeito.

Aquarela de Miguel Dutra, extraida do Catalogo:
MIGUEL DUTRA o poliédrico artista paulista. MASP. 1981

do SPHAN. 1945. Capitulo: Matriz de Itu. Todavia vale também lembrar que quando
Mério de Andrade as analisou estavam recobertas por varias pinturas, feitas a titulo de
‘restaurativas’, todas agora removidas pela equipe de restauradores, como se pode obser-
var na foto.
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E o que se pode observar, mesmo a grande distancia em que foi
retratado, e gracas ao artificio de aumentar sua proporcdo em relacdo aos demais
edificios, é que o frontispicio da igreja seguia tendéncia estilistica do seu tempo,
bastante semelhante a da capela paulistana da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo, com trés portas na entrada principal e duas outras de acesso aos
corredores laterais, tendo o frontdo, como dissemos em outro lugar,em cantaria
de pedra em razdo de forma nova de edificacdo que passou a ser entdo
utilizada*“que associa ao antigo sistema da taipa de pildo (neste caso da Matriz,
pilando pedregulhos), outros materiais que possibilitaram decoragdo bem mais
elaborada, emoldurando portada e janelas, dculo e frisos, esses com cimalhas
dividindo o pano do frontispicio em porcbes que o fazem parecer mais largo,
conferindo a igreja maior proporcdo, bem como lhe permite desenhar um frontéo
cheio de curvas e nuances barrocas™.Em artigo ainda mais recente, sugerimos a
provavel participacdo do Mestre Canteiro Joaquim Pinto de Oliveira Thebas na
fatura deste frontispicio®.

4. Se hoje, depois dos documentos recém-descobertos, ndo resta mais
duvida sobre quem sdo os autores do retabulo mor da Matriz de Itu, caberia
talvez questionarmos um pouco mais sobre o processo de sua criacdo.Entre
outras suposicoes, ja indicamos as hip6teses do projeto do retdbulo a) ter sito
elaborado pelo préprio Bartholomeu Teixeira ou, 0 que era muito comum, b)
recebido pronto do responsavel pela condugdo das obras de edificagdo e
ornamentacdo da igreja, o Padre Jodo Leite. Nesta Ultima, aventamos ainda a
possivel participacdo de Dom Manuel da Ressurreicédo, eclesiastico muito culto,
dele proprio ter contribuido para a definigdo do ‘risco’ bem como,
acrescentamos agora, da propria escolha do artifice executor, tal como faria
depois, com o pintor.

4.1. Entretanto, a reconstituicdo de sua policromia original faz deste
retdbulo objeto de maior interesse ainda, visto que o recomp0s em sua unidade
tal como foi executada por seus autores — ou seja, como objeto de arte para cuja
criacdo necessariamente participam artifices de duas modalidades artisticas,
independentes mas complementares: o entalhador e o pintor, que associava 0
oficio de dourador. E, desde logo, faz-se necessario colocar uma questéo prévia:
sua elaboracéo tera sido produto de criacdo conjunta — vale dizer que para a sua
realizacdo concorreram ambos os artifices; ou ndo, teriam atuado
independentemente, um apds o outro, cada qual planejando e executando tarefas
préprias e especialissimas que Iheseram proéprias executar?

® CERQUEIRA, Carlos Gutierrez — ENTALHADOR DO RETABULO DA MATRIZ
REVELA-SE EM [NVENTARIO DO MECENAS DA ITU COLONIAL in CADER-
NOS DO PATRIMONIO DE ITU. Ano I. Vol. I. 2015. Pag. 21.

*THEBAS EM ITU in https://sites.google.com/site/resgatehistoriaearte/ Pagina inicial.
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Os documentos recém-descobertos resolvem questdo das mais
problematicas da historiografia da Arte Colonial brasileira que é a da Autoria das
obras — dificuldade enfrentada pelos pesquisadores interessados na elucidacgao da
origem e fatura de talhas, pinturas, imagens e demais ornatos que lograram
subsistir nas igrejas desse periodo, como assinala a professora Maria Helena
Ochi Flexor em artigo sobre os escultores coloniais baianos'®.

Por outro lado, a pesquisadora chama a atencéo para aspecto peculiar a
producéo das obras de arte no periodo, 0 anonimato da grande maioria delas™, e
explica a raz8o de ndo encontrarmos assinatura dos artifices gravadas nelas. Diz
ela:

..no século XVIII e parte do XIX, a nenhum artista, enfim, a nenhuma
personagem social, era permitida a notoriedade individual, sob pena de ser
apontado como régulo, ainda mais em se tratando de pretos, pardos e mulatos.
O culto a personalidade, a ndo ser a do Rei, ndo fazia parte do universo luso-
brasileiro setecentista, mais uma razdo para ndo se buscar “génios” entre os
escultores baianos no periodo. O mérito era reconhecido pelos servigos
prestados ao Rei, a Deus e ligados aos feitos religiosos, militares e
administrativos superiores e jamais artisticos a ndo ser que estivessem ligados
a esfera militar, como os engenheiros ou arquitetos.

Ora, dentre as surpresas que as obras de restauracdo em curso na Matriz
de Itu mais chamaram a atencdo dos estudiosos foi a descoberta dos “desenhos
pintados”, datados de 1788 (que, alids, nos foi de enorme utilidade para
estabelecer cronologia mais condizente as pinturas efetuadas em parceria por
José Patricio e Jesuino') e caprichosamente assinados por Matias Teixeira da
Silva, que uma vez ali grafados, talvez pouco antes de serem fixadas as telas,

“Deve-se salientar— explica a mencionada professora —que o conceito de artista, 0 modo
de trabalho e suas relagfes, do século XVI ao XVIII no Brasil, eram diferentes daquele
vigente a partir da segunda metade do século XIX. Afalta de assinatura, ou indicacdo do
autor, fazia parte do contexto do trabalho coletivo de oficina, ou tenda, que deve ser
considerado. FLEXOR, Maria H. O. -ESTUDO DA ESCULTURA SETECENTISTA
BAIANA: QUESTOES DE AUTORIA in PATRIMONIO SACRO NA AMERICA
LATINA AQUITETURA ARTE CULTURA. Percival Tirapeli, org. SP 2015. P4g. 165

" FLEXOR, Maria H.O. — op. cit.: E, como obras coletivas, eram anénimas.[Nota 21 —
Das poucas excegdes na Bahia, sdo as obras de frei Agostinho da Piedade]Portanto, a
nao ser que existam contratos ou comprovantes de pagamento, resultado de editais, etc.
¢ desnecessario tentar buscar a autoria da grande maioria das imagens — que subsisti-
ram nas igrejas e museus da atualidade ...

' CERQUEIRA, Carlos Gutierrez -ENTALHADOR DO RETABULO DA MATRIZ
REVELA-SE EM INVENTARIO DO MECENAS DA ITU COLONIAL, pags. 19-20.
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foram recobertos por elas e ali permaneceram invisiveis e desconhecidos até que
ocorresse a remogao das mesmas telas em 2014.

Esses desenhos, embora feitos por quem tinha o dominio da arte de
representar, ndo passam de esbogos apressados, que denunciam talvez receio de
quem teme ser surpreendido em ato condenavel. Mas se podem ser assim
compreendidos(os desenhos), 0 mesmo ndo podemos dizer quanto a data e
especialmente a assinatura, grafada com muito esmero e, assim nos parece, com
calma e serenidade — transparecendo atitude de quem sabe muito bem o que esta
a fazer, com clara intengéo de deixar perpetuado, mesmo escondido, 0 nome e 0
momento em que fez os desenhos.Mesmo que admitamos esses desenhos como
“exercicios” preparatérios para as pinturas que se realizariam ao lado, imitando
azulejaria, deixados ali como prova de capacidade técnica, por ventura
submetida a aprovacdo de José Patricio da Silva Manso, a assinatura de Matias —
vista em conformidade com as consideragdes da Professora Flexor — tem outra e
contréria significacdo, podendo ser qualificada como ato de insubordinagdo
grave. Sua irreveréncia podia ter Ihe custado caro; mas como dissemos atras, de
grande valia para as pesquisas atuais sobre a cronologia correta da ornamentacédo
artistica da Matriz.

“Desenhos pintados” atribuidos a Mathias Teixeira da Silva
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E ndo se tratava, evidentemente, de algo igual ou correspondente a‘O
pontapé de Mozart’,como Mario de Andrade interpretou o rompimento do
grande compositor de seu mecenas arcebispo, decretando assim o momento da
libertacdo do artista da secular tirania exercida pela Igreja sobre os mdsicos e 0s
artistas em geral®,

De qualquer forma, ousado foi o ato por Matias Teixeira da Silva
cometido, passivel de severa condenacdo, mas que, todavia, tera passado
despercebido pelo padre Jodo Leite, que o ignorando,ndo pode determinar sua
remocao e muito menos admoestar o régulo, porpretender notoriedade de artista,
ndo autorizada naquela época nem mesmo aos Mestres Entalhador e Pintor ali
presentes.

Presencas que o contrato referido de José Patricio da Silva Manso™ e a
clausula testamentaria de Dona Maria Francisca Vyeira, queprovéo recurso
destinado & contratacdo de Bartholomeu Teixeira'>,comprovam e atestam a
participacdo desses artifices;porémnéo elucidam a questdo enunciada.

3 Ver a este respeito, artigo de Jorge Coli — Méario de Andrade e a Musica in MARIO
DE ANDRADE/HOJE cadernos ensaio Série Grande Formato. V. 4. Org. Carlos Eduar-
do O. Berriel. Ed. Ensaio. Sdo Paulo. 1990, do qual extraimos o seguinte trecho, a pag.
62: 70 pontapé de Mozart” é o sétimo artigo do rodapé “Mundo Musical”, publicado em
1° de julho de 1943, [que] Mario coloca como marco da virada da posicéo do artista no
fim do século XVIII, com o rompimento entre o autor da “Flauta Magica” e o seu mece-
nas: até entéo o artista musico servia, como um lacaio, os donos-da-vida ... Mario anali-
sa sutilmente o papel da obra como objeto “‘fetichizado” oposta a sua valoriza¢do funci-
onal no periodo que antecede ao Romantismo: a obra era sempre de circunstancia,
servia sempre como um chinelo ou um péo. ... O pontapé de Mozart, porém (ndo o rece-
bido, mas o que deu na arte), tirou dela a significagdo de necessidade vital, quotidiana.
E qual a posicdo que deve ser tomada pelo artista(?) ... A assinatura passa a valorizar o
quadro, o quinteto, 0 poema. Antes do aparecimento da burguesia como classe dominan-
te, 0 artista estava a servigo de uma nobreza que se situava, como classe social, acima
dele préprio. Depois, aparentemente, a arte tornou-se mais popular, porque agora ndo
se destinava a uma elite aristocratica, mas para o “povo”. Que tem de vir entre aspas,
porque se trata de uma nova elite, da qual o artista faz parte.

YEscritura de ajuste que faz d. Maria Francisca Vieira com Joze Patricio da Silva para
0 douramento e pintura da Matriz desta Villa, datada de 28 de novembro de
1786.Publicado integralmente em artigo de Manoel Valente Barbas — A Igreja de N. Sra.
da Candeldria de Itu. A Pintura e Douracdo Internas Originais e a Reforma Descaracteri-
zadora de sua Fachada. Revista da ASBRAP. N° 11. 2005.

' Inventério de dona Maria Francisca Vyeira. 1796. Folha 20. Arquivo Histérico do
Museu Republicano de Itu.
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4.2. Ressalta a mesma pesquisadora que o trabalho artistico era coletivo
e, por isso,as Artes e os Oficios se interligavam:

Além do trabalho coletivo, deve-se ressaltar, ainda uma vez, que os trabalhos
dos entalhadores, escultores e pintores estavam intimamente ligados. Os
escultores (artistas) e entalhadores (oficiais mecanicos) trabalhavam imagens,
talhas, retabulos, casticais, méveis, vestiam figuras para procissoes ... [E] Os
pintores, além das obras tradicionais de pintura, encarnavam, ou estofavam,
como se dizia entdo e, tanto pintavam e douravam imagens, quanto as talhas,
molduras de painéis, retdbulos, emblemas, urnas, grades, interior de arcas,
preparavam andores para procissoes, figuras, penddes, tochas, restauravam
pinturas, douravam ou prateavam castigais, cimalhas, sanefas, jarrinhas, cujas
bases tinham sido feitas pelo escultor .

E preciso observar também que obras com as dimensdes das
executadaspor Bartholomeu e José Patricio deviam pressupor, contando ou néao
com 0 concurso de quem os contratava, conhecimento das tendéncias no campo
estilistico, quer na Metrdpole quer fora dela (entendendo com isso ndo apenas a
vasta producgdo de Arte religiosa dos paises europeus, mas igualmente da propria
Colbnia, em especial nos centros entdo mais dindmicos de produgdo artistico-
religiosa) e querespondiam digamos pela definigdo do “partido” artistico geral
pretendido — a partir do qual os artifices contratados baseariam o planejamento
de suas obras, decidindo uma série outra de assuntos concernentes,desde a
escolha dentre os “prospectos” reunidos aqueles que melhor condiziamcom 0s
locais a elas destinados no espaco arquitetdnico do templo, muitas vezes ainda
em construcdo, até a compatibilizacdo com as pegas, como imagens e telas, ja
existentes ou ainda por encomendar, e ainda outras e necessarias composicdes a
partir da simbologia que encerram.

Se pudéssemos arriscarum palpite, optariamos poraquele para o qual
somos propensos desde o inicio, qual seja,ode que primeiramenteserealizou o
trabalho de entalhepropriamente dito do retdbulo — para isso tendo sido
contratado Bartholomeu Teixeira — e somente depois de executado, ou ja
préximo de sua conclusdo, buscou-se o profissional para executar o seu
douramento e pintura, contratando-se entdoJosé Patricio da Silva Manso.

Lembramos em favor dessa hip6tese de que o comparecimento de
Bartholomeu Teixeira se fez somente entre os anos de 1779 e 1783, quando o
vemos entre os moradores da Vila de Itu'’ — e que nos serve para atestar a sua
efetiva participacdo na fatura do retibulo — e, por outro lado, que José Patricio da

8 FLEXOR, op. cit., pag. 169.
' CERQUEIRA, Carlos Gutierrez — ENTALHADOR ..., pag. 17.
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Silva Manso s6 se fard presente em Itu em 1786, quando serd imposto pela
autoridade do Bispo Dom Manuel da Ressurrei¢cdo em detrimento de outro, o
pintor Joze Duarte do Regoque fora escolhido por Dona Maria Francisca
Vyeira,grande patrocinadora das obras da Matriz, entre as quais a dopréprio
retdbulo e da pintura do painel Mistério da Purificacéo planejado para o forro da
capela mor, o qual foi objeto da contenda que determinou a autoritaria
intervencdo de Dom Manuel, e em decorréncia da qual se fez o Ajuste’®para a
sua contratagdo —momento em que acreditamosja se encontrava concluido o
retabulo mor ou prestes a finalizar-se.

O que, porém, agora nos deixa ainda um pouco inseguros em ajuizar tal
hip6tese como definitiva, decorre da tentativa de analise que fizemos nas paginas
iniciais,ondetecemos consideraces a partir da observacdo dos elementos do
conjunto artistico, tanto de sua natureza escultorica como de sua policromia, e
que indicam relacdo mais de interagdo criativa entre os dois artifices do que de
independéncia ou autonomia.

5. Por fim gostaria de discorrer sobre tentativas que fizemos com
propositos de elucidar as origens do entalhador Bartholomeu Teixeira, cujos
dados até agora alcancados estdo longe de ser satisfatdrios, mas podem constituir
pistas talvez auspiciosas de investigacGes futuras.

5.1. Quando o descobrimos na documentagdo cartorial reunida no
Museu Republicano da USP, pesquisas complementares no Arquivo Publico de
Sé&o Paulo apontaram-no, como dissemos, morador da Vila de Nossa Senhora da
Candelaria nos anos de 1779 a 1783, e num desses acentosconstatamos a
possibilidade do acréscimo do sobrenome “Guimaries”°. Passamos, desde

8 Transcrevemos uma vez maiso trecho do AjusteentreDona Maria Francisca Vieira e
Jose Patricio da Silva, firmado em 28 de novembro 1786, em razdo de sua importancia
para a compreensao das obras de restauro em curso. Este especificava 0s servigos a serem
executados: o douramento e pintura da Matriz desta Villa, compreendendo: retabulo do
altar-mor, com sua tribuna, camarim desta e banqueta, com todo o oiro preciso das
talhas e morduras e nas partes onde ndo levasse ouro com tintas finas, a pedras fingidas
0 mais perfeito que puder fazer ... assim mais a semalha tal e seis tribunas da dita capela
mor com frisos e molduras e talhas douradas, assim mais o arco da dita capella mor e
com todas as molduras douradas e pedras fingidas, os dous pulpitos da dita igreja com
toda talha dourada e pedras fingidas como também o Presbitério tingido de pedras.
Chamo a atencédo para o fato de ndo constarem as capelas laterais ao arco-cruzeiro que,
todavia, pelo estilo e sobre tudo pela qualidade de fatura denunciam a méo de Bartholo-
meu Teixeira. Dai a importancia do restauro que ainda neles se fara, especialmente de sua
douragdo e policromia, que podem vir a constituir subsidios importantissimos a compro-
var autoria do mesmo Entalhador e a participacdo do mesmissimo e afamado Mestre
Pintor.

' CERQUEIRA, Carlos Gutierrez — op cit. Pag. 17.
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entdo, a considerar esse sobrenome assim composto — Teixeira Guimaraes —
dentre as alternativas de buscapor mais informacdes sobre esse notavel
entalhador, tanto em acervos documentais como na literatura historica
disponivel, nesta incluindo o material disponibilizado pela internet nos sites de
busca.

Uma das possibilidades sempre aventada é o artifice provir da regido
entdo mais rica da Coldnia — das cidades mineiras onde a demanda por trabalhos
denatureza artistica era maior. Assim, ao reler textos diversos sobre o tema,
localizamos um personagem - Miguel Teixeira Guimardes —que j& chamara a
atencdo do prestigioso pesquisador e técnico do IPHAN de Minas Gerais, Fritz
Teixeira de Salles, que o classificou entre os “notaveis literatos” da regido.
Eralrmdo da Ordem Terceira de S&o Francisco de Mariana, e coautor do seu
“Estatuto”, elaborado no ano de 1765, juntamente com outro Irmdo Terceiro,
Francisco Soares Bernardes. Afirma Salles, a pagina 89 do seu denso e
estimulante estudo sobre as Associacdes Religiosas no Ciclo do Ouro®:

Eram dois eruditos da época ou como tal considerados pela mesa.

Afora a coincidéncia do sobrenome e a importancia sociocultural do
personagem mineiro, o0 texto inteiro do estatuto, considera-o Fritz Teixeira
Salles,

... um documento alentado em paginas, trabalhado e desenhado com requintes
plasticos e que ostenta um texto dos mais curiosos e completos.

E mais adiante (pag. 93), no capitulo relativo aos deveres dos Irméos,
acrescenta:

A introducéo desse compromisso, chamada pelos autores de Proémio, constitui
pequena peca francamente gongorica, de certo sabor literario. Ostenta mesmo,
as vezes verdadeiro requinte estilistico.

Salles percebe em Miguel Teixeira Guimaraes até algum...

. lampejo estilistico que nos lembra de repente o nosso modernissimo
Guimardes Rosa: ‘Em tudo sdo as Leys, a luz conformes’.

Nessa saborosa andlise, conclui Salles a respeito do texto elaborado por
Miguel Teixeira Guimardes:

OSALLES, Fritz Teixeira de — Associacdes religiosas no ciclo do ouro: introducéo ao
estudo do comportamento social das Irmandades de Minas no Século XVIII. 2. ed.
rev. e ampl. Sdo Paulo. Perspectiva, 2007.
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Todo este proémio é um elogio a lei e sua rigidez, lei que emana de Deus para
dirigir a vida dos homens. Feito esse aviso em linguagem barroca e trechos
latinos, o estatuto comega entdo a estabelecer ‘suas leys’, com o espirito bem
mais temporal e nada franciscano, ...

Assim, deste ponto de vista mais abrangente, e considerando o quadro
das representagdes socioldgicas e culturais bem como o fundamento econdmico
das Irmandades mineiras desde meados do século XVIII até a primeira quadra do
XIX, Salles observa (pag. 111) que

parece certo que a Ordem Terceira de Sdo Francisco englobava intelectuais de
tendéncias tanto barrocas como neocléssicas, confirmando ser esta agremiagao
a preferida pelos escritores e artistas plasticos, arquitetos, mestres de desenho,
... 0 que ndo impedia de havé-los também em outras irmandades.

Retabulo mor e altares colaterais da igreja da VOT de S. Francisco de Mariana/MG
Foto: site do IPHAN
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Desse modo, vale destacar da analise desenvolvida por Salles, e que nos
interessa sobremaneira, essa ultima consideracdo em que da a perceber, na
conjugacdo de interesses que operavam em meio a essa culta agremiacdo, a
evolucdo estilistica nela operada, superando etapa anterior — barroca e
gongdrica (na expressdo por ele utilizada para caracterizar a época de Miguel
Teixeira Guimaraes) — em direcdo ao neocléssico, que se reflete igualmente na
ornamentacdo das igrejas mineiras do periodo e em especial na franciscana de
Mariana. Cabe, pois, observar que as obras de entalhe da igreja da Ordem
Terceira de S. Francisco de Mariana foram trabalhos realizados por Aleijadinho
e se apresentam ja inteiramente sob inspiracdo rococo, tendo o retabulo mor ja
substituido as barrocas colunas torsas pela elegancia e leveza do novo estilo, e
também abandona a forte policromia pelo douramento dos ornatos destacados
pela cor branca que passa a predominar na peca escultérica — trabalho de Manuel
da Costa Ataide.

5.2. O mesmo ndo ocorria natalha da igreja do convento de Sé&o
Francisco da cidade do Porto, no norte de Portugal, em periodo um pouco
anterior. E 0 que mais chama a atencdo é que |4 o estilo, embora de muito maior
qualidade artistica enquanto fatura, € mais compativel ao da Matriz ituana, e foi
executada por artifice de igual sobrenome do nosso Bartholomeu: José Teixeira
Guimardes. Este entalhador é citado em inGmeros estudos, entre 0s quais
merecem especial registro os realizados pela Professora Natalia Marinho
Ferreira-Alves, do Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio da
Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Em artigo sobre os artistas do Norte de Portugal, a estudiosa afirma:

“O final da década de 40 é marcado por uma geragdo de artistas com
formacdo no joanino, mas que simultaneamente domina ja um vocabulario
decorativo que se insere no rococd; por este motivo, e principalmente até cerca
de 1755, iremos ser confrontados com maquinas retabularesque
estruturalmente permanecem fiéis ao joanino, mas gue utilizam uma gramética
decorativa rococg. ”




Revista da ASBRAP n.° 23 41

Sanefa do arco cruzeiro da igreja de S. Pedro de Miragaia (Porto) de José Teixeira Guimaraes.

Natalia ressalta entdo a figura do citado artista dentre os expoentes desse
periodo:

“Esta postura vai marcar trabalho do mestre entalhador José Teixeira
Guimaraes, autor do retdbulo e das sanefas da Sala das Sessbes da Casa do
Despacho da Veneravel Ordem Terceira de S&o Francisco (1748-49) e da
sanefa do arco cruzeiro (1750) da igreja de S&o Pedro de Miragaia, que remata
magnificamente a capela-mor.”

Destaca outros importantes trabalhos de José Teixeira Guimaraes: o
forro da nave central e do transepto da mesma igreja franciscana; e na Casa de
Despacho da Ordem Terceira de S&o Francisca, construida entre 1746 e 1752,
projeto de Nicolau Nasoni, sdo também da autoria de José Teixeira Guimaraes as
catorze sanefas, o retabulo e a moldura do quadro, em forma de gléria, todos

ZFERREIRA-ALVES, Natalia Marinho - PINTURA, TALHA E ESCULTURA (SECU-
LOS XVII E XVIII ) NO NORTE DE PORTUGAL. Revista da Faculdade de Letras
Ciéncias e Técnicas do Patriménio. Porto, 2003. | Série. VVol. 2, pp. 735-755.
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em talha dourada, e ainda a magnifica mesa de pau-santo com pernas em forma
de sereias.

Cita ainda: em parceria com Francisco Pereira Campanhd — um dos
vultos mais relevantes da segunda metade de Setecentos: o retabulo mor e a
tribuna da igreja de Sdo Nicolau (1760), o retabulo mor e a tribuna da igreja de
Nossa Senhora do Carmo (1767), executado segundo risco do proprio filho,
Padre Joaquim Teixeira Guimaraes; os bancos das naves da igreja do Bom Jesus
de Matosinhos (1772); e o retdbulo mor da igreja da Veneravel Ordem do Ter¢o
(1776-1779).%

Retabulo de José Teixeira Guimarées: Igreja de S. Nicolau.

O grande destaque do conjunto do seu trabalho é, no entanto, em nossa
modesta opinido, o retdbulo mor da Terceira do Carmo da cidade do Porto —
grandiosa obra de entalhe que avanga pelas paredes laterais da capela-mor

%2 Sobre os trabalhos da Professora Natélia Marinho Ferreira-Alves, ver ainda simula
interessante sobre José Teixeira Guimardes e Francisco Pereira Campanhd,onde afir-
ma:sdo os dois vultos cimeiros que transmitem nas suas obras toda a elegancia, delica-
deza e requinte que caracterizou a talha rococdé da escola do Por-
to.www.cepesepublicacoes.pt/portal/pt/obras/os...e.../page0210.pdf



http://www.cepesepublicacoes.pt/portal/pt/obras/os...e.../page0210.pdf
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emoldurando duas grandes telas, alcancando o arco-cruzeiro com magnifico
conjunto de sanefas.

Igreja da O. T. do Carmo do Porto.
(Fotos extraidas dos artigos da Autora)
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A origem do entalhador do retdbulo mor da Matriz de Itu, porém ainda é
uma incognita. N&o é possivel ainda estabelecer relagdo nem com o douto Irmé&o
Terceiro franciscano de Mariana nem com o também e renomado entalhador
portuense, ambos contemporaneos de Bartholomeu. Quem sabe estudos
genealdgicos possam encontrar os vinculos que vimos tentando entre autores
com sobrenomes que aparentemente indicam parentescoe que executavam obras
com estilosque marcaram a evolucdo do barroco nas Artes,quer nas
representacGes visuais da talha quer na literdria, ndo obstante a qualidade
superior do artifice das igrejas do Portodemonstrada pela Professora Natalia
Marinho Ferreira-Alves bem como o gongorismo do literato mineiro apontado
por Fritz Teixeira de Salles.

Ficam, todavia, esses registros, sobre os quais ndo temos foro algum de
exclusividade®, como dados indicativos para futuras e quem sabe mais
satisfatorias investigacdes sobre o autor do retdbulo mor da Igreja de Nossa
Senhora da Candelaria de Itu agora resgatado em sua completude e beleza.

% Fornecemos ao Professor Marcelo Meira Bogaciovas, conhecido historiador e genealo-
gista paulista, os dados que colhemos a respeito de José Teixeira Guimardes na esperanca
de que em suas idas a Portugal possa investigar possivel relagdo de parentesco com o
entalhador do retdbulo da Matriz de Itu; tarefa para nds dificil sendo impossivel de ser
realizada.



